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Analisis musical desde la perspectiva del sistema pitch class set de la
primera pieza de la serie Octoechos del compositor Héctor Gonzalez

Resumen

El objetivo de esta investigacion es determinar el comportamiento de las alturas
sonoras en la primera pieza de la serie Octoechos del compositor colombiano
Héctor Gonzalez desde la perspectiva de la teoria de los conjuntos de grados
cromaticos (pitch class sets). Se derivan como objetivos especificos: determinar e
implementar las unidades analiticas pertinentes, analizar la estructura melodica y
codificarla en el contexto de la teoria de los pitch class sets (PCS) y finalmente
develar las funcionalidades estructurales encontradas en la pieza. Se aplico un
protocolo analitico que consta de los parametros siguientes: tipo de texturas, PCS,
forma normal, forma prima, vector intervalico, anotaciones del compositor. Como
resultado se obtuvo el mapa de desarrollo de PCS usado en la pieza y sus
implicaciones estructurales en relacion con los demas parametros estudiados.

Palabras clave: analisis musical, composicion musical, pitch class sets, textura
musical, Héctor Gonzalez.

Musical analysis from the perspective of the pitch class set system of the
first piece of the Octoechos series by composer Héctor Gonzalez

Abstract

The objective of this musical research article is to determine the behavior of
pitches in the first piece of the Octoechos series by Colombian composer Hector
Gonzalez from the perspective of the theory of pitch class sets. They are derived as
specific objectives: to determine and implement the pertinent analytical units, to
analyze the melodic structure and codify it in the context of the pitch class sets
(PCS) theory and finally to reveal the structural functionalities found in the piece.
An analytical protocol consisting of the following parameters was applied: type of
textures, PCS, normal form, prime form, interval vector, composer annotations. As
a result, the PCS development map used in the piece and its structural
implications in relation to the other parameters studied were
obtained.

Keywords: musical analysis, pitch class sets, musical texture, musical
composition, Hector Gonzalez.
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Introduccion

La obra presentada es la primera pieza de la suite Octoechos del compositor
colombiano Héctor Gonzalez. Esta suite consta de ocho piezas cortas, llamadas
por el autor "Miniaturas”, por su breve duracion. El término Octoecho se usaba en
la Edad Media para conceptualizar un sistema de composicion de musica religiosa
basado en estructuras sonoras organizadas a partir de la rotacion de ocho
elementos, generando ocho estructuras basicas o modos, cuyo principio de
construccion fue tomado como uno de los fundamentos teoricos del canto llano.
En esta obra el autor denota un dominio de diversos sistemas de composicion
musical, evidenciando un eclecticismo del estilo compositivo.

La Miniatura Numero Uno es un tempo lento-recitativo. Esta escrita en una
notacion no-mensural de caracter preludico improvisatorio, evocando las piezas
iniciales de las suites barrocas. De igual manera, utiliza recursos graficos como
ritmos en acelerando, muy usados en la musica moderna.

Héctor Gonzalez es compositor e investigador. Estudio en el Conservatorio
Antonio Maria Valencia, bajo la direccion de Hernan Moncada, y en el
Conservatorio Oscar Espla de la ciudad de Alicante, Espana, bajo la guia del
célebre pedagogo José Tomas. También participo en clases magistrales con Alirio
Diaz y Leo Brouwer. Intérprete de la guitarra e instrumentos antiguos (vihuela,
laud renacentista y barroco) con recitales en Ameérica y Europa.

Entre sus producciones se destacan 500 arios de guitarra iberoamericana,
libro y disco compacto publicado en 1993; Al corazén del laud, disco compacto
grabado con laud atiorbado y laud barroco, en 1997; el libro Musica antigua en el
siglo XX, publicado por Bellas Artes y el Ministerio de Cultura de Colombia en
1998; el ensayo Musica antigua para corddfonos en Colombia, de 1999; el libro
Vallenato, tradicion y comercio, de 2008; 100 anos de guitarra latinoamericana y
Antologia de la Guitarra Colombiana, en dos volumenes, discos compactos
publicados por Panamerican Healt Organization, con motivo de la celebracion de
sus 100 anos de existencia y el disco compacto Recital, publicado en 2012. Su
ultimo trabajo de investigacion, publicado en 2015 por la Editorial Universidad del
Valle, es el libro Canto gregoriano en musicas de América.

Gonzalez es Premio Nacional de Composicion, Colombia 2011; Premio
Internacional de Composicion Andrés Segovia, Almunécar, Espana, 2008; y
Primera Mencion de Honor del Concurso de Composicion Internacional Agustin
Barrios, Salzburgo, Austria, 2000. Es autor de una obra creativa que ha abordado
los géneros orquestal, coral y de camara, que se exhibe en diferentes foros
internacionales. Algunas de sus composiciones han sido grabadas en los discos
compactos Retrospective, maestros compositores, de la Universidad del Valle y
Nueva musica sinfonica colombiana, Vol. III.

Sus obras sinfonicas han sido interpretadas por la Orquesta Sinfonica
Simon Bolivar de Venezuela, la Antalya Symphony Orchestra de Turquia, la
Orquesta Nacional de Peru, la Firelands Symphony y la TCU Ochestra de Estados
Unidos, la Banda Sinfonica de Cérdoba, Argentina, la Orquesta Filarmonica del
Valle y la Orquesta Filarmonica de Bogota.

El maestro Gonzalez, se ha desempenado como profesor del Conservatorio
de Cali y la Universidad del Cauca, ha sido director general del Concurso y
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Encuentro Internacional con la Guitarra Compensar y el Seminario Internacional
de Guitarra de Cali. Es profesor titular de la Escuela de Musica de la Universidad
del Valle, unidad académica de la que ha sido su director en dos ocasiones.

Metodologia

En primer lugar, se busco indicios para seleccionar las unidades analiticas
con el objetivo de implementar una segmentacion adecuada. Una vez tomada la
decision de las unidades analiticas, se les aplico la teoria del sistema de los pitch
class sets (PCS) para identificar y codificar cada wunidad. Terminada la
codificacion, se presentan los resultados buscando algun patron o logica
compositiva. Por ultimo, se interpretan los hallazgos obtenidos para encontrar
justificaciones musicales o extramusicales que influenciaron la creacion de la
obra.

El hecho de encontrar una unidad analitica apropiada es uno de los
aspectos mas importantes de este analisis. Para ello, hemos tomado varios
factores:

-Indicaciones del compositor: el maestro Gonzalez escribe ligaduras
que tienen una significacion semantica ya que indica el fraseo que se
debe usar en la ejecucion.

-Cambio textural: cuando hay una variacion en el tejido sonoro, por
ejemplo, de una textura melodica pasa a una polifénica o a una
homofonica.

La unidad analitica con la cual trabajamos la llamaremos Gesto. En su
sentido mas amplio, la palabra gesto se relaciona con el movimiento del cuerpo
humano, un movimiento que genera significados, como en la danza, por ejemplo,
esto lo podriamos extrapolar a la musica y hablar de gestos musicales. Para
Balderrabano (2008) un gesto musical es la significacion que surge de la sonoridad
emergente del movimiento que despliegan sus materiales constitutivos.

El gesto musical puede ser concebido, entonces, como una continuidad
discursiva que adquiere significacion. En este sentido, el concepto de gesto
musical remite a un concepto holistico, en donde los parametros armonico,
melodico, ritmico y meétrico, junto a indicaciones de “tempo”, articulaciones,
dinamicas, timbricas, interactlan en un todo indivisible.

En este mismo orden de ideas, vamos a tomar la terminologia Gesto musical
como una unidad semantica de construccion musical conformada por un grupo de
alturas pertenecientes a una clase de conjunto de grado cromatico. El desarrollo
ritmico es libre.

El sistema de los pitch class sets es una teoria musical trabajada por un
amplio grupo de compositores en la segunda mitad del siglo XX, tanto en Europa
como en América. Entre los pioneros podriamos citar a Milton Babbitt, Allen Forte,
Francisco Kropfl, David Lewin, Robert Morris, George Perle, John Rahn, Héctor
Tosar. Basicamente, los PCS "proponen una organizacion del total cromatico”
(Cetta, 2004) con finalidades tanto creativas como analiticas, ofreciendo una
opcion logica y justificada para la sistematizacion de la musica Atonal.

Protocolo Analitico
El analisis implementado esta conformado por los siguientes parametros:
-Tipo de textura: conformacion del tejido musical.
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-Homofonica: cuando se trabaja con acordes (indistintamente del numero de
alturas involucradas).

-Contrapuntistica: cuando coexisten varias voces de manera simultanea cada
una con una estructura ritmica diferente.

-Melodica: cuando solo se desarrolla una voz.
Pitch class: nombre de clasificacion de la clase de conjunto en la tabla
propuesta por Allen Forte (1973).

Forma normal: La forma normal se expresa con las notas ordenadas de la
manera mas simple y compacta.

Forma prima: es la forma normal a partir de "0".

Vector intervalico: es el numero de clases de intervalos que conforman el
conjunto.

De esta manera, a lo largo de la pieza se presentan 12 gestos de diferente
extension y texturas, presentados a continuacion:

Figura 1
Gesto N°1
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Figura 2
Gesto N2
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Tipo de textura: melédica
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Figura 3
Gesto N°3
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Tipo de textura: melodica

Pitch Class: 6-18A/4 (miembro n°4 de la familia 6-18A)
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Figura 4
Gesto N°4
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Tipo de textura: melodica
Pitch Class: 7-20B/4 (miembro n°4 de la familia 7-20B)
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Figura 5
Gesto N° 5

Tipo de textura: melédica
Pitch Class: 7-20B/4 (miembro n°4 de la familia 7-20B)
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Figura 6
Gesto N° 6
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Tipo de textura: Homofonica
Pitch Class: 6-18A/4 (miembro n°4 de la familia 6-18A)
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Figura 7
Gesto N° 7

Tipo de textura: melddica
Pitch Class: 7-20B/4 (miembro n°4 de la familia 7-20B)
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Figura 8
Gesto N° 8
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Tipo de textura: melddica
Pitch Class: 7-20B/4 (miembro n°4 de la familia 7-20B)
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Figura 9
Gesto N° 9
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Tipo de textura: Homofonica

Pitch Class: 7-20B/4 (miembro n°4 de la familia 7-20B)
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Figura 10
Gesto N° 10

Tipo de textura: melodica
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Figura 11
Gesto N° 11

Tipo de textura: melédica (solo expone el Sol b como
alteracion accidental)
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Figura 12
Gesto N° 12
Cadencia final
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Cuadro 1
Sistematizacion e interpretacion
GESTO N° PITCH CLASS SET TEXTURA
1 4.20/4 Contrapuntistica
2 6-18A/4 Melodica
3 6-18A/4 Melddica
4 7-20B/4 Melodica
5 7-20B/4 Melodica
6 6-18A/4 Homofdnica
7 7-20B/4 Melddica
8 7-20B/4 Melddica
9 7-20B/4 Homofdnica
10 7-20B/4 Melodica
11 5-19B/5 Melodica
12 6-16B/4 Contrapuntistica

Elaboracion propia.

Después de realizar el analisis de la pieza, podemos observar que esta
escrita en notacion métrica pero no-mesural, es decir, que no responde a un pulso,
dejando a criterio del intérprete las duraciones exactas de cada figura ritmica.
Cada una de las alturas usadas en los diferentes gestos se puede resumir en seis
conjuntos:

Figura 13

. b . .0O

D é G —

c i =
O ©

Elaborcion propia.
*En circulo las alteraciones accidentales.
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Se presentan 12 gestos melodicos delimitados por el uso de ligaduras. Se
nota la repeticion continua de dos PCS en el 2 y 4 gesto y el 4 y 5 gesto. Los gestos
7,8,9,7 vy 10 exponen el mismo PCS constituyendo el periodo mas largo de
permanencia variando sus texturas entre melodica y homofonica. Los gestos 2, 3y
6, exponen el mismo PCS, pero cambiando de textura melédica a textura
homofonica en el ultimo.

Grafico 1
Secuencia de pitch class sets

DENSIDAD PARAMETRICA DE ALTURAS

o e

Area de trazado
o

PC51 PC52 PC53 PC5 4 PC55 PC56

Elaborcion propia.

Como se muestra en el cuadro superior el numero de notas musicales
usadas va desde 4 notas hasta 7 como punto climax de la obra, coincidiendo con
la dinamica usada.

Grafico 2
Perfil dinamico resultante

o O 0]
PERFIL DINAMICO

MF MF MF

MP

GESTO1 GESTO2 GESTO3 GESTO4 GESTOS GESTOG6 GESTOY GESTOS GESTO9 GESTO 10 GESTO11 GESTO 12

O

(8]
O

Elaborcion propia.
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Se evidencia que conserva un rango dinamico de P a MF. Comienza y
termina en la misma dinamica MF que es a su vez la mas usada. De la misma
manera, se puede notar el uso de dos reguladores dinamicos uno ascendente y
otro descendente.

En cuanto a la textura, la pieza comienza y termina con una textura
contrapuntistica, sin embargo, la textura predominante es la melodica
manifestandose en ocho gestos en contraste con la textura homofénica que solo
aparece dos veces.

Conclusiones

Desde la funcionalidad de los conjuntos de sonido, durante el desarrollo de
la obra se observan las siguientes operaciones de conjuntos de manera
secuencial:

{{A) (AuB)(BuC)(CNB)(BND)(DucC)

La narrativa musical de la pieza comienza con una clase de conjunto de
cuatro alturas que va aumentando su densidad paramétrica hacia la mitad de la
pieza mediante operaciones de UNION (u) e INTERSECCION (N), disminuyendo su
densidad paramétrica hacia el final.

Con todas estas evidencias, podemos decir que la pieza fue compuesta
usando como base el conjunto 7-20B realizando reducciones de elementos que
pueden ser justificadas con operaciones propias de la teoria de conjuntos, que es
el fundamento conceptual de los pitch class sets.

Finalmente, si observamos este proceso creativo desde una perspectiva
modal de musicas étnicas, podriamos anadir que la pieza esta compuesta
integramente con una variacion de la escala persa conformada por una estructura
intervalica de S-T1/2-S-S- T1/2-T (con el 6 grado aumentado) o una variacion del
Raga Lait de la musica Hindustani del norte de la india que tiene la misma
intervalica que la persa. Se podria justificar de aqui el caracter libre y meditativo
de la pieza.

Es importante destacar que ninguna de los comportamientos registrados
corresponde a relaciones tonales funcionales. Podemos concluir que el compositor
Héctor Gonzalez fue bastante metodico en la construccion de esta pieza, utilizando
pocos recursos y dando el maximo desarrollo a los elementos expuestos. Se nota
su predileccion por sonoridades modernas o exoticas, y podriamos afirmar que es
uno de los compositores mas prolificos y vanguardistas de la Colombia musical
contemporanea.
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Anexo

OCTOECHOS’ MINIATURAS
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