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Cada ciudad tiene una memoria sonica, esta cambia con el devenir del
tiempo, las reconfiguraciones urbanas, las migraciones locales, auges y debacles
economicos, las transformaciones sociales. Musica e identidad sonora han tenido
cambios recurrentes en la urbe desde la aparicion y acceso masivo del fonografo. En
este sentido, musica popular, despecho y rockola son indivisibles de la cultura
musical en diversas ciudades del mundo. La rockola (en inglés, jukebox), es una
maquina que, a partir del intercambio comercial (se cambian monedas por musica),
reproduce una grabacion. Estos reproductores eran accesibles a todo publico,
fueron populares entre 1940 y 1950, se consolidaron dentro del imaginario de bares,
cafeterias y otros lugares de reunion (Kelley, 2018). Los usuarios seleccionaban la
musica a partir de una lista previa que les permitia compartir musica. Por lo
general, eran variados los géneros musicales, pero dentro del imaginario
guayaquileno, toda musica que llevase un marcado rasgo de despecho (boleros,
guaguanco, entre otros), se define como “musica rockolera”; es decir, aquella musica
que esta asociada al imaginario sonoro y sentimental de la rockola de bar.

Al respecto, el libro de Wilman Ordonez Iturralde, La rockola en Guayaquil.
Ensayo sobre la musica y la cultura popular del despecho (1), es un aporte significativo a
los estudios sobre musica popular en Guayaquil. Su autor, investigador y folklorista de
amplia trayectoria, aproxima al lector a la narracion historica desde la vida cotidiana;
relato que esta permeado de elementos autobiograficos, pero lleno de intervenciones
etnograficas: entrevistas, visitas de campo a bares y lupanares, ejercicio de memoria e
identidad. El detonante, entre muchas cosas, fue la desaparicion sistematica, no solo
de la rockola, sino de las musicas, locales y personas que formaron parte de la vida del
autor. La presencia/ausencia de la rockola, ha servido al investigador parar organizar,
a manera de preludio, un estudio sobre los distintos elementos de la musica popular
en Guayaquil: almacenes de musica, publicaciones periddicas, la creacion y
autoafirmacion de la identidad costena, la presencia de los fonogramas producidos por
los sellos discograficos Odeon, Panart, RCA Victor, el circuito de cabarets y prostibulos,
personajes locales e internacionales que se vincularon con la musica popular de la
ciudad. Porque el rasgo distintivo del libro es el impacto que ha tenido la musica
popular en la ciudad. Hay diversos antecedentes, como Muno Sandoval (2019);
Neumane (2013), Wong (2013), Yépez Rios (2015), entre otros; pero este trabajo se
distingue por su aproximacion al significado cultural y simbdlico de la rockola.

El libro esta dividido en un prologo, tres capitulos y un epilogo. El prélogo, no
es nada desdefniable. Escrito por el reconocido historiador y poeta, Angel Emilio
Hidalgo, uno de los investigadores de mayor prestigio en el pais. Hidalgo hace un
recuento del impacto de la musica popular que escuchaba en su juventud, una
musica de profunda tristeza que estaba en el autobus y en la calle. Y es que, el
despecho, marca la narracion fundamental de todo el libro de Ordonez Iturralde.

1 El presente trabajo forma parte del proyecto (Inter)subjetividades y (de)construccion
sonora. Estudios sobre sintesis, acUstica y la musicologia de la grabacion y la performance.
Grupo de investigacion: S/Z - produccion musical e investigacion en artes de la Universidad
de las Artes.
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El despecho ha sido un tema recurrente en la musica popular, especialmente
en los géneros de la balada americana, el bolero y la ranchera (Cardenas Pazos y
Giraldo Aguirre, 2019; Bermudez, 2006). Musica popular, despecho y rockola
acompanan a las intensas emociones de una ruptura amorosa, un amor no
correspondido o la pérdida de un ser querido.

El capitulo I, “La rockola en Guayaquil: origenes y representaciones”, nos
ubica en el contexto historico, sociocultural y artistico en el que llegé la rockola.
Esta lleno de informacion sobre los sitios, radios y personas que hacian vida en la
ciudad puerto durante la primera mitad del siglo XX. A medida que transcurre la
narracion, la musica popular y el despecho se integran en la rockola, aparato entre
maldito y magico que sedimentara la identidad sonora de una ciudad y su época.
Como expresa Ordonez [turralde: “la rockola —como cancién—- vendria a ser para los
guayaquilenos ‘despechados’ una forma de imaginar, comprender y sentir la pena,
que la razén no podria resolver” (2023b, p. 35).

El capitulo II, “Chupate la plata: rockola sin monedas”, marca la transicion de
la musica popular en Guayaquil del sonido rockolero al ambito de la radio y la
television. Con la rockola se habia instaurado la canciéon criolla mestiza, con su
respectiva asimilacion en el imaginario popular. La figura del chulo es explicada
alrededor de la rockola, pero lo interesante y dramatico es la posterior
transfiguracion en el nuevo chulo, en donde la rockola ha desaparecido y las listas
on-line que ofrecen Spotify o iTunes es la nueva banda sonora de cantinas y
prostibulos, porque “la rockola fue y sigue siendo una expresion y fenéomeno
social” (Ordonez Iturralde, 2023b, p.67).

El capitulo III, “El origen de la rockola. Guayaquil entre 1950 y 1955”, hace
suponer que el autor ha debido comenzar su libro desde alli. Pero nada mas alejado
de lo que ofrece la lectura. Si bien Ordonez Iturralde presenta una breve genealogia
sobre la rockola a nivel mundial, el autor se centra en el origen del significado
semiotico, social e identitario de la rockola para el guayaquilefio, un recorrido que
demarca alegorias. Ademas, senala las influencias y géneros musicales asentados en
la costa ecuatoriana que, “por la influencia hispana, caribena y centroamericana que
definieron cuerpos bailables, los territorios sonoros y los ethos festivos del puerto y
de portenidad de Guayaquil como lugares de sentidos y sellos de identidad
regional” (Ordonez Iturralde, 2023b, p. 95).

Cierra el libro con un epilogo que funciona como un ejercicio sobre el
imaginario y el mundo montubio, area en la que se ha especializado el autor, quien
ha publicado, entre otros textos: Alza que te han visto: historia social de la musica y
el baile montubio (2010); Amorfino: canto mayor del montubio (2014), y su colosal
Corazén de palo santo. Nueva historia social y cultural de los bailes, la musica, los
trajes tipicos y las danzas folkléricas montubias y portenias (2023a). Es completado
por dos breves textos del historiador Voltaire Medina Orellana y del doctor Javier
Gomezjurado Zevallos.

A través de la obra de Wilman Ordonez Iturralde, se aprecia como el artilugio
mecanico acompanoé el despecho en bares y chongos de la ciudad, como se convirtio
en un simbolo de las pasiones humanas. A medida que la tecnologia avanzaba y la
musica evolucionaba, la rockola se transformoé, pero su espiritu perduré en el
corazon de los guayaquilenos. Esta narrativa nos recuerda que, aunque el tiempo
pueda cambiar las melodias y los escenarios, la musica conecta con la historia y las
emociones mas profundas. Asi, la musica rockolera ha sido testigo de la capacidad
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humana para expresar las penas a través del arte. Estamos ante un texto
fundamental para futuros estudios de musicologia popular, semidtica musical y
musica en Guayaquil.

Referencias

Bermudez, E. (2006). Del humor y del amor: musica de parranda y musica de despecho en
Colombia. Cdtedra de artes, (3), 81-108.

Cardenas Pazos, M. y Giraldo Aguirre, S. (2019). Me siento muy hembra pa’ llorar por un
‘eiievon” Despecho y representaciones de género en la musica popular colombiana.
Revista interdisciplinaria de estudios de género de El Colegio de México, 5.
https://doi.org/10.24201 /reg.v5i0.401

Kelley, A. J. (2018). Soundies Jukebox Films and the Shift to Small- Screen Culture. Rutgers
University Press.

Muno Sandoval, J. (2019). Cumbia ecuatoriana. Escenarios, territorios y cuerpos tropicalizados.
En J.D. Parra Valencia, (ed.), El libro de la cumbia. Resonancias, transferencias y transplantes de
las cumbias latinoamericanas, (pp.170-208). Instituto Tecnologico Metropolitano y Discos
Fuentes S.A.

Neumane, R. (2013). Rock & Pop, bienvenidos a Ecuador. Municipalidad de Guayaquil.
Ordonez Iturralde, W. (2014). Amorfino: canto mayor del montubio. Casa de la Cultura.

Ordonez Iturralde, W. (2010). Alza que te han visto: historia social de la musica y el baile
montubio. Mar Abierto.

Ordonez Iturralde, W. (2023a). Corazén de palo santo. Nueva historia social y cultural
de los bailes, la musica, los trajes tipicos y las danzas folkléricas montubias y portenas.
Independiente.

Ordonez Iturralde, W. (2023b). La rockola en Guayaquil. Ensayo sobre la musica y la
cultura popular del despecho. CR Ediciones.

Wong, K. (2013). La musica nacional: identidad, mestizaje y migracion en el Ecuador. Casa
de la Cultura.

Yépez Rios, S. (2015). Para entender a Delfin Quishpe. Reflexiones sobre estéticas

populares e identidad. Universidad Andina Simoén Bolivar y Corporacion Editora
Nacional.

Vol. 13, N° 1, enero-junio 2025


https://estudiosdegenero.colmex.mx/index.php/eg/article/view/401

