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Creacion fotografica absoluta
Resumen

Con la llegada al poder del nacional socialismo aleman, las actividades culturales y
artisticas se vieron amenazadas. La escuela de la Bauhaus fue allanada en dos de sus
planteles: Dessau y Berlin; durante este periodo historico la comunidad de la escena de
arte, ya sea pintores, escultores, arquitectos, fotégrafos, etc., se dispersaron por toda
Europa y después, a otras partes del globo terrestre. Finalizada la Segunda Guerra
Mundial Otto Steinert se da a la tarea de poner en marcha el ideal de renacer de las
cenizas del conflicto bélico a la fotografia germana y posicionar a su pais como punta de
lanza de la actividad creadora a través de una camara fotografica como herramienta ludica
y creativa. Para ello, mira la actividad fotografica que se desarroll6 en la Bauhaus, a los
postulados de Moholy-Nagy, el trabajo que como profesor de fotografia tuvo Peterhans. Asi
como las influencias que tuvo la fotografia teutona venidas de las vanguardias de
principios del siglo XX. Con ello, presenta un programa de creacion fotografica que Steinert
denomina absoluta, que adquiere un caracter de formula y método, en el que se basarian
todos los grandes fotografos y fotografas que se vieron involucrados en este movimiento de
la fotografia subjetiva, que hasta hoy en dia tiene impacto en la fotografia europea y latino
americana en la forma de concebir la fotografia como una herramienta utilitaria, artistica y
de diseno.

Palabras clave: Fotografia subjetiva, fotografismo, fotodiseno, diseio fotografico,
pictorialismo.

Absolute photographic creation
Abstract

With the rise to power of the German National Socialists, cultural and artistic activities were
threatened. The Bauhaus school was raided on two of its campuses: Dessau and Berlin;
During this historical period the art scene community, be it painters, sculptors, architects,
photographers, etc., dispersed throughout Europe, then to other parts of the globe. After the
Second World War; Otto Steinert takes on the task of launching the ideal of reborn German
photography from the ashes of the war conflict and positioning his country as the spearhead
of creative activity through the use of a camera as a recreational and creative tool. To do this,
look at the photographic activity that took place at the Bauhaus, at the postulates of
Moholy-Nagy, at the work that Peterhans had as a photography teacher. As well as the
influences that Teutonic photography had from the avant-garde of the early 20th century.
With this, he presents a program of photographic creation that Steinert calls absolute, which
acquires the character of formula and method, on which all the great photographers who
were involved in this movement of subjective photography, which until today, would be
based. Today it has an impact not only on European photography, but its concepts have an
impact in Latin America in the way of conceiving photography as a utilitarian, artistic and
design tool.

Key words: Subjective photography, photographism, photodesign, photographic design,
pictorialism.
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Introduccion

Durante las tres primeras décadas del siglo pasado, en Europa se concibio
una corriente fotografica basada en los postulados de Lissitzky, Rodchenko y
Moholy-Nagy; asi como el crisol plastico que se gesto en la Bauhaus y su
innegable impacto en la arquitectura, el arte, el diseno y la fotografia, que del viejo
continente se extendio por el globo terraqueo para cambiar la vida del ser humano
para siempre. El arte de produccion y todas sus vertientes tuvieron como objetivo
la utilidad, el servicio al usuario, a la gente comun, al pueblo.

Pensamiento creativo nacido en la Rusia soviética, esta idea de que el arte y
sus manifestaciones deben estar al servicio de la sociedad, dan origen a las
vanguardias rusas del suprematismo y del constructivismo. Insertandose de forma
natural en estos movimientos, se crea, disena y fotografia material grafico de
servicio utilitario para las masas; donde se alienta el nacionalismo, la unidad
patriotica, la compra de bienes y servicios de las paraestatales gubernamentales
rusas y, sobre todo, se busca la unidad de las maultiples etnias y pueblos que
formaban parte de esa extensa nacion.

A través de un lenguaje simple de formas geométricas: triangulo, cuadrado
y circulo se conciben carteles que comunican mensajes visuales que son
entendibles, apreciados por los transeuntes, obreros, trabajadoras. Recordemos
que gran parte de la nacion soviética carecia de la mas indispensable instruccion
escolar y un alto porcentaje del pais no sabia leer ni escribir. Se hacia
imprescindible comunicarse con un lenguaje que todos entendieran, fuera
utilitario, sirviera y estuviera al servicio de la patria y el pueblo.

Fotografia 1: Archundia, Osvaldo. Encuadre constructivista de izquierda. (2024)
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Como puede advertirse, la comunicacion grafica y visual con elementos
propios de la geometria nace en el seno de las vanguardias soviéticas y de alli se
expande por toda Europa. Lissistzky y Rodchenko formaron parte del grupo de
artistas que fungieron como embajadores culturales de la URSS, llevando sus
ideales artisticos y politicos en cada nacion que visitaron. Las que mayor
influencia tuvieron con su presencia fueron Francia, Suiza y Alemania; es en esta
ultima donde las vanguardias europeas encuentran, un terreno fértil donde poder
dar frutos maduros (Anikst, 1989).

En la etapa final de la Bauhaus en Weimar, la fotografia era solo vista como
un medio de registro de las actividades cotidianas en la escuela. Poco a poco, esta
nocion del registro fotografico fue expandiéndose y la fotografia utilizada por los
estudiantes, cobra sentido al documentar las marchas de los partidos politicos
germanos, las huelgas de los trabajadores. Con la camara colgada del cuello o el
brazo, los miembros de la Bauhaus salian a las calles a ver el mundo con el ojo
ciclopeo de la camara fotografica.

Asi, registraban en el material fotosensible lo acontecido en su entorno, en su
medio ambiente, lo que ocurria dentro y fuera de los muros de la escuela. Varios
factores fueron significativos para el cambio de paradigma en la fotografia alemana
y en especifico la fotografia en la Bauhaus: La llegada de Laszlo Moholy-Nagy, de
su esposa Lucia Schultz, del suprematismo, del constructivismo, de la corriente de
Stilj y el traslado de la Bauhaus de Weimar a Dessau (Moholy-Nagy, 2005).

Fotografia 2: Archundia, Osvaldo. Flor en Sabatier. (2024)
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La fotografia en la Bauhaus de Dessau, adquiere caracteristicas que le son
propias y otras que toma prestadas de las corrientes de vanguardia de principios
del siglo XX, asi encontramos que el dadaismo y el futurismo también influyen en
la forma de ver y hacer fotografia. El collage, la solarizacion y otras técnicas se
erigen como herramientas artisticas, que se enmarcan en el arte de produccion; en
la Bauhaus las cualidades de la imagen fotografica como una herramienta
utilitaria de informacion y comunicacion, reflejan el espiritu heredado de la URSS.

El recurso de la doble y multiple exposicion, ya sea directo en la toma o
ejecutada durante el positivado de las copias, de clara influencia dadaista, son
vistas con entusiasmo, de igual manera los barridos y las exposiciones lentas
prestadas del futurismo representan recursos técnico-conceptuales muy
socorridos en la Bauhaus. Como puede notarse, la Bauhaus se constituyé en un
verdadero crisol, donde se fundieron las corrientes y vanguardias que se
encontraban vigentes en Europa.

La Bauhaus, al conjugar estas vanguardias y corrientes, logré presentar
originales maneras de hacer fotografia, que a su vez serian el germen de nuevas
corrientes. Asi, partiendo de una fotografia enmarcada en lo que acontecia en los
muros de la escuela “fotografia de vida cotidiana” evoluciona a fotografias con
exposiciones multiples, reflejos especulares, tomas en picada y contrapicado,
composiciones en diagonal —los llamados encuadres de izquierda-, son evidencia
del constructivismo en la Bauhaus, asi como la influencia del futurismo y los
fotomontajes.

Este conglomerado de estilos se funde en una fotografia utilitaria, de
servicio, que hoy podriamos encasillar como fotografia publicitaria, pero la
fotografia utilitaria de la Bauhaus asimila del suprematismo y del constuctivismo
la idea de servicio. De informar y comunicar a través de una imagen fotografica y
un texto, sobre aspectos de utilidad y de servicio a la sociedad. La imagen
fotografica ha de conceptualizarse, crearse y disenarse con un fin bien planteado.

No se trata de tomar una fotografia porque si, por hallazgo como en el
surrealismo. No, la fotografia utilitaria se ha de pensar, planear, disenar para
lograr un objetivo de comunicar con ella y reforzar el mensaje con un texto que
acompane a la imagen. De esta forma, Moholy-Nagy produce desde publicidad
para neumaticos, muebles tubulares y fotomontajes con tintes politicos que
evidencian el algido momento que vivia Alemania en la década de los anos veinte
del siglo pasado.

La experimentacion visual en la Bauhaus y en especial con la camara
fotografica y las virtudes que este medio de representacion, informacion y
comunicacion tiene una senda que hasta hoy se percibe en la manera de crear
imagenes fotograficas. Es posible que quien empune una camara fotografica logre
tomas que sin saberlo esté usando recursos visuales de las vanguardias y
corrientes del siglo pasado.

Pero, que una vez que se estudia y conoce este pasado creativo, la
sustentacion de la actividad creadora, basa su credibilidad en las teorias de las
corrientes que enriquecieron a la fotografia como una herramienta de servicio al
ser humano. Este crecimiento de la fotografia que se piensa, planea, tiene un fin
practico, una utilidad social, comunicativa, comercial y ha atravesado varias
acepciones fotografismo, fotodiseno, diseno fotografico. Términos que nos van
llevando de la mano al concepto de creacion fotografica absoluta.
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El peso de la ideologia

Con la paulatina ascension al poder del partido Nazi, las cosas se pusieron aun
mas complicadas para la Bauhaus, escuela que dependia de recursos publicos, y que es
puesta en la mira del gobierno. La Bauhaus, como centro de las ideas mas innovadoras,
no es ajena a las expresiones politicas y religiosas de su tiempo.

Una gran parte de sus estudiantes y profesores apoyaran la idea de admitir
alumnos de diversas nacionalidades y tolerar que fueran de diferentes religiones,
incluyendo al judaismo, recordemos que sus miembros practicaban entusiastamente
la doctrina del Mazdaznan, introducida por Johannes Itten. Sin dejar a un lado que
casi todos tenian tendencias comunistas, aunque también hubiera en sus filas
simpatizantes del nacional socialismo.

Toda la actividad docente, estudiantil, ludica y de grandes manifestaciones en
la arquitectura, diseno, arte, teatro, danza, musica y fotografia se ve interrumpida
abruptamente cuando la escuela es invadida por miembros del partido Nacional
Socialista aleman.

Los académicos, estudiantes y administrativos, son literalmente lanzados a
la calle y se cierran las instalaciones de la Bauhaus en Dessau; este es un solo
ejemplo de como los derechos humanos fueron violentados en todas las regiones
de Alemania, llegandose a llamar en ese periodo a las expresiones artisticas
contemporaneas como arte degenerado, corrompido. Con el cierre de la Bauhaus
se da comienzo a la diaspora de sus integrantes.

Los estudiantes y profesores que logran salir de territorio germano emigran a
Viena, Londres y de ahi parten a Estados Unidos, Argentina, Jerusalén, México, etc.
Con esta migracion los ideales de arte y diseno se esparcen por el mundo. Asi la
fuga de talentos de tierra alemana, constituyo una perdida cultural sin precedentes.
Los intelectuales, cientificos y artistas germanos estaban a la vanguardia en la
expresion plastica, cientifica, musical, literaria, tecnologica, teatral, etc.

Fotografia 3: Archundia, Osvaldo. Homenajeando a Peterhans
con una taza de café, leyendo un texto de Moholy-Nagy (2024)
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Con el arribo al poder del Partido Nacional Socialista, cualquier expresion
que fuera contraria al régimen, seria apagada con ferocidad. Al cierre de la
Bauhaus de Desaau, Mies Van Der Rohe, tercer director de la escuela; traslada la
Bauhaus a las que seran sus ultimas instalaciones: Berlin es la sede, la escuela
ocupa el edificio de una fabrica abandonada (Fiedler, 2006).

Datos interesantes de este periodo, Wilhelm (citado en Fiedler, 2006): el
nuevo plan de estudios incluye la ensenanza de la fotografia como una asignatura
obligatoria, Walter Peterhans es el profesor oficial de fotografia, la escuela se
vuelve privada y esta prohibidisimo cualquier actividad politica dentro y fuera de
esta, por parte de sus estudiantes y profesores. También esta sede es cerrada con
violencia, lo que el régimen nazi buscaba era una vuelta atras en los medios de
expresion artisticos alemanes.

Pretendian que el arte clasico de origen aleman fuese el punto de partida y
fin exclusivo de los artistas germanos, de tal forma que, a través de este regreso al
arte tradicional se exaltaran los valores patrioticos, de pertenencia e identidad
teutona. Todo arte que fuera contemporaneo o de influencia de alguna vanguardia
europea era catalogada como: “entartete kunst” —arte degenerado-. (Droste, 2019)
esta situacion de control absoluto comprende desde al ascenso de Hitler en 1936,
hasta su deceso en el mes de mayo de 1945.

Es bien sabido como terminé la Segunda Guerra Mundial: Alemania
devastada en todos los ambitos. Los sectores industriales, servicios de salud,
economicos, social, cultural, politico y militar, resultaron profundamente
afectados, quedando el pais practicamente en la ruina y siendo botin de los paises
vencedores. Se divide a la Nacion en dos paises, controlado la zona occidental por
los estadounidenses, franceses y britanicos, asi como el oeste es dominado por la
hegemonia ruso-soviética.

La recuperacion de la Nacion alemana constituy6é un gran esfuerzo por parte
de los paises aliados que combatieron contra los ejércitos que apoyaron a Hitler. En
la reconstruccion del pais también se involucraron los alemanes que sobrevivieron a
la guerra y aquella parte de la poblacion que decidié no migrar a otras regiones del
mundo. Es en este entorno nada prometedor, hubo personajes que mirarian en el
pasado inmediato germano, sobre todo en las décadas de los veinte y treinta, justo
antes de que los nazis lo arruinaran todo.

En este ambiente, surge la figura de Otto Steinert, quien buscaba posicionar al
pais teuton nuevamente en la escena europea del arte y en particular, en la fotografia.
Steinert profundiza en el acontecer nacional fotografico aleman en Weimar, Dessau y
Berlin, asi investiga el trabajo de Moholy-Nagy, Lucia Schultz, Peterhans, Bayer y
otros (Steinert,1965).

Steinert, buscando reactivar la fotografia alemana, reflexiona, haciendo
énfasis en los limites, expansiones y la experimentacion visual fotografica de su
pais. Asi logra encontrar una vereda fructifera, que presenta a los fotéografos que
poco a poco fueron surgiendo después de terminado el conflicto bélico. Steinert,
(citado en Fontcuberta, 2007), se expresa asi de la fotografia de posguerra: “una
técnica progresiva que se aplica continuamente a perfeccionarse y un desarrollo
industrial que, al mismo tiempo, simplifica el proceso de fabricacion de
imagenes” (p.271).

Steinert se adhiere al grupo Fotoform, el cual perseguia los ideales que sobre
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la imagen fotografica se habian formulado en la Bauhaus. Siendo este muy
importante para la reactivacion de la fotografia en el entorno artistico que
paulatinamente se iba poniendo en marcha de nuevo. Steinert era consciente de
que la fotografia en su esencia es una técnica para produccion de imagenes, no
olvidemos que la fabricacion de camaras, optica especializada y materiales del
laboratorio quimico fotografico, era una industria sélida y prometedora en la
Alemania de entre guerras (Schmoll, 2004).

Los avances en la técnica fotografica, hicieron cada vez mas accesible a la
gente de a pie hacerse de una camara, tomar fotografias, llevar a revelarlas y
positivarlas. Steinert no veia con buenos ojos este acercamiento de la fotografia a
las masas, era sensible al hecho de que esta actividad fotografica no aportaba
nada al ambito artistico aleman. En este sentido, Steinert (citado en Fontcuberta,
2007), afirma con respecto a la sencillez de las camaras, “instrumento al alcance
de todos, a un publico desprovisto de don técnico e incompetente al concebir
imagenes” (p.271).

Steinert ve en la democratizacion de la fotografia un retroceso en la
concepcion de la fotografia como medio de produccion de imagenes artisticas,
poniendo nuevamente a debate si la fotografia era un arte o no. Se percibe en el
medio germano a la fotografia como una herramienta de reproduccion en serie de
imagenes, no era tomada en cuenta como un medio para transmitir informacion,
comunicacion y mucho menos como una forma de creacion.

Al respecto, Steinert (1965) citado por Fontcuberta (2007), comenta que:

La fotografia, considerada como medio de creacion visual, debe afrontar hoy,

fuera del circulo de iniciados, un prejuicio colectivo fuertemente enraizado: la

opinion corriente solo ve un simple mecanismo de reproduccion que
encuentra su expresion en una tirada ilimitada de pruebas utilitarias y en

millones de foto recuerdos vulgares. (p. 271)

El mismo Steinert compara a la fotografia con otras técnicas artisticas de
reproduccion masiva de imagenes como las diferentes técnicas de grabado,
litografia, serigrafia, que eran y son requeridas para la produccion artistica y de
productos utilitarios. En el periodo pictorialista de la fotografia es cuando se toma
la idea de la unicidad de la imagen fotografica, el pensamiento era que, como una
pintura o un dibujo es unico, no se podia reproducir, entonces se elevaba al
estatus de arte.

Los fotografos y fotografas pictorialistas, una vez positivada la imagen,
destruian sus placas y negativos para que no pudiera reproducirse, en un afan de
que al haber un solo original, la fotografia pudiera considerarse una obra unica,
irrepetible y, por lo tanto, entraba en la categoria de arte. Al hacer esto, negaban
irremediablemente una de las esencias basicas del medio fotografico, que es la
reproduccion ilimitada de una imagen.

Esta negacion, ofensa y barbarie al medio fotografico, volveria a verse,
durante las vanguardias del dadaismo y surrealismo que, incitadas por las ideas
virulentas de Walter Benjamin hacia la fotografia, hicieron surgir la locura de
destruir originales y negativos para que se tuviera una solo foto positivada,
enmarcada y colgada de alguna pared de una galeria o museo.

Ya que Benjamin veia en la reproduccion de una imagen una accion deleznable
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que inmediatamente bajaba una obra artistica “al ambito de la nada”, nuevamente
era negada una de las caracteristicas que le son propias al medio fotografico. Asi
encontramos a los brulages como ejemplo de esta idea de la unicidad de la obra
fotografica, en donde una flama quemaba el negativo, dejandolo inutilizable después
de ser positivado.

Fotografia 4: Archundia, Osvaldo. Brulage 6. (2019)
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En este ambiente dificil y enrarecido, Steinert encuentra la manera de cambiar la
impresion que yacia sobre el medio fotografico aleman de la posguerra. Propone
basandose en el método creativo fotografico que hace Moholy-Nagy, una serie de pasos
que debe contener el proceso de creacion fotografica con ello busca entusiasmar a los
nuevos creadores fotograficos germanos, Steinert (citado en Fontcuberta, 2007) “en la
sintesis de una imagen fotografica que represente una creacion original” (p.272).

La fotografia, para de Steinert, es una manifestacion creativa del que empuna la
camara fotografica. La camara es una extension creativa del ojo, la mano y el pensamiento
de quien ha decidido que esta maquina disefiada por el ser humano, habra de ser la
herramienta con la que creara obras uUnicas, que se inserten en el concepto de obra
artistica.

Para ello, se requiere un estudio formal de la fotografia, comenzando con una
profundizacion en cuanto a la técnica de operacion de la camara, conocera de modo cabal
las limitantes que ofrece el medio, pero también abarcar las posibilidades creativas que
brinda la fotografia. Teniendo asi ya un control sobre lo que puede hacerse con la camara,
viene el pensamiento creativo de quien mira a través del visor. Teniendo estas bases ya
consolidadas, la siguiente etapa que habra de surgir es la creacion fotografica absoluta.

Steinert (1965), citado por Fontcuberta (2007), distingue cinco elementos de la
creacion fotografica:

1.- Eleccion del objeto que va a ser fotografiado.

2.-Vision en la perspectiva fotografica.

3.-La vision dentro de la representacion foto optica.

4.- La transposicion de la escala de tonos fotograficos.

5.- El aislamiento de la temporalidad debido a la exposicion fotografica.

Estos elementos de la creacion fotografica, su conceptualizacion, aplicacion e
implicaciones en el ambito fotografico, llevan a Steinert a proponer cuatro etapas en
proceso de la creacion fotografica, que se erigen como el centro medular de la “fotografia
subjetiva”, denominaciéon con la que bautizd a su movimiento de regeneracion de la
fotografia alemana, que al mismo tiempo eran “una formula y un programa” (Schmoll,
2004), que tiene como fundamento segun Steinert (citado en Fontcuberta, 2007) el
“privilegiar la forma por sobre el contenido” (p.277).

En este sentido, Otto Steinert, citado por Fontcuberta (2007), comenta acerca de la
creacion de imagenes fotograficas que:

Todo procedimiento que tiende a crear imagenes con ayuda de la luz tiene su

origen en la desmaterializacion del objeto natural de tres dimensiones, en su

proyeccion optica y en su reconstruccion fotografica sobre una superficie plana. (p.

273)

A continuacion, se muestran las cuatro etapas en el proceso de creacion fotografica:

1.- La imagen fotografica que tiende a su reproduccion.

Aqui Steinert ve a la imagen fotografica en un sentido utilitario; la fotografia como
parte intrinseca a ella, tiene la reproductibilidad de la imagen, como un sello que le es
propio. La fotografia mediante un negativo, una placa, se puede reproducir, sacar copias
cuando se necesiten. Estas copias no demeritan la calidad de la imagen, permite mas bien
que esta pueda ser distribuida, esté al alcance de las manos y ojos de quien la vea, mire,
observe y contemple.
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Asi, la foto que esté inmersa en este concepto de reproductibilidad ha de ser
concebida y pensada. Una imagen publicitaria, una imagen que sirva a un fin social,
ecologico ambiental, cultural; la imagen que ha de producirse para ser ampliamente
difundida y reproducida, ha de ser pensada desde antes de la toma con ese fin: llegar a
muchos lugares y ojos, quiza pueda estar impresa o presente en medios digitales.

2.- La imagen fotografica que tiende a su representacion.

Otra cualidad del medio fotografico es la capacidad de representacion que manifiesta
la imagen fotografica. Su nivel de iconicidad fue el que puso el dedo en la llaga a los
dibujantes, grabadores y pintores, que en los primeros anos de la fotografia advirtieron que
no podian competir con el nivel de representatividad que otorga la fotografia y, que a su vez
liberaron a esos artistas para el desarrollo y progreso de la pintura en otras sendas de
expresion visual.

Con el avance tecnologico de opticas mas finas, la representatividad de aquello que
pase o pose frente al objetivo de la camara, la vision de representatividad, sustitucion,
memoria y recuerdo, son ya también elementos intrinsecos a la creacion fotografica, que
son puestos en practica cada vez que apretamos el obturador de la camara a fondo e
inmortalizamos lugares, personas, escenas y situaciones que no volveran a ocurrir.

3.- La creacion fotografica que tiende a su representacion.

El ojo ciclopeo de la camara no ve el mundo igual que nosotros -humanos con vision
binocular-, un objeto que presente una velocidad determinada, puede ser representado
mediante un congelamiento de imagen o un barrido. Con las aperturas de diafragmas
podemos distinguir que formas apareceran nitidas o desenfocadas, con el anillo de
enfoque, se puede determinar que saldra en foco.

Pero si la intencion es mostrar texturas, fisiogramas, imagenes abstractas, la idea de
creacion fotografica que tiende a la representacion va mas alla. Lo que nuestros ojos no
alcanzan a ver, el objetivo de la camara fotografica si lo hace. Es entonces que la creacion
fotografica se expande, amplia sus horizontes, encuentra un nicho del que brotara lo fértil,
en lo que se conoce como experimentacion visual y aparecen otras formas de representar.
Que tendran otra finalidad, sea utilitaria, de diseno, fotografica o artistica.

Al respecto, Otto Steinert, citado por Fontcuberta (2007), dice de la representacion
de los objetos que:

El paso importante que lleva de la imagen representativa a la creacion fotografica

que tiende a la representacion se da cuando el objeto, el motivo, ya no se toma por

su valor propio, sino que se trae de una situacion en la cual tenia su propio valor a

otra en la cual se transforma en objeto de una intencion distinta. (p. 279)

La imagen fotografica es elaborada con un pensamiento claro de su finalidad; asi, lo
que se aprecia a través del visor de la camara, puede no ser, lo que se halle en la fotografia
final. El azar y el hallazgo juegan un papel importante, la idea de creacion fotografica, en la
consideracion de como ha de representar, involucra sin lugar a dudas la intencion con la
que se empuna la camara, el conocimiento cabal de la maquina de hacer fotos.

Esta nocion de representatividad en la creacion fotografica podemos verla en las
fotografias concebidas para los campos del fotografismo, fotodisenio y diseno fotografico,
donde el concurso de fotomontajes, trabajos graficos y visuales involucran aplicaciones
digitales y tecnologias disruptivas aplicables a la fotografia. La imagen fotografica ha de
adaptarse a necesidades de informar y comunicar con la intencion que hayan sido
concebidas.
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4.- La creacion fotografica absoluta.

Parte culminante de este método para producir imagenes fotograficas, propone utilizar
todos los recursos técnicos, conceptuales y de pensamiento, para lograr fotografias tinicas,
irrepetibles. La experimentacion visual ha de ser el hilo generador, tomando en cuenta la
modulacion de la luz en ambientes controlados, para generar imagenes abstractas.

El recurso del fotograma como elemento ligado al mismo nacimiento de la fotografia, el
uso de una imagen fotografica a manera de modulo visual, como en los ejercicios de diseno
grafico, en donde esta imagen generara otras diferentes a la original. El uso de la multiple
exposicion, ya sea durante la toma, el positivado o el tratamiento digital; luminogramas,
brulages, utilizacion de congelados e imagenes con movimiento aparente.

En la creacion fotografica absoluta, lo que debe imperar es la expresion personal;
Steinert (citado en Fontcuberta, 2007) “la creacion fotografica absoluta en su aspecto mas
libre renuncia a toda reproduccion de la realidad o bien desmaterializa el objeto” (p.279). La
creacion fotografica absoluta, exige del fotografo la capacidad de concebir fotografias con un
sello personal, con un estilo propio, donde su personalidad y espiritu queden de
manifiesto.

Fotografia 5: Archundia, Osvaldo. Modulacién espacial de la luz con gafas. (2025)
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Ha de considerarse que la fotografia lleva en su superficie bidimensional informacion
visual que el espectador ha de ver y apreciar. Que la imagen a su vez comunica y trasmite
esta informacion que ha de ser decodificada, para su posterior aceptacion y entendimiento.
La fotografia es una huella, un indice (Dubois, 2015). que contiene datos en su superficie,
posee la capacidad de detener el tiempo, el espacio, detiene un suceso, un hecho, algo que
no volvera a pasar.

La camara fotografica es una maquina del tiempo, registra el presente, para ser un
hecho del pasado, la fotografia nunca augurara el futuro; es una bola de cristal que atesora
el presente, para que después podamos a ver a plenitud lo que ya fue. La imagen
fotografica es una creacion nacida del pensamiento, el corazon y el espiritu de aquel que ve
en la camara fotografica una herramienta creadora, una maquina que lleva un objeto real a
la esfera de la representacion, la sustitucion y la memoria.

Fotografia 6: Archundia, Osvaldo. Xochiquetzal. (2024)
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El acto creador, el acto fotografico, no solo se circunscribe al instante decisivo
(Cartier-Bresson, 2022), se ha ser capaz de abstraer lo que nuestros ojos ven, formar un
estilo propio en donde un autor se distinga de otro y su obra lo identifique. La fotografia es
una herramienta vasta en el proceso de creacion fotografica absoluta, la camara es una
extension del fotografo, fusiona la mano, el ojo, el pensamiento.

Involucra al entorno dentro de la creacion, las emociones, lleva al fotografo a estudiar
lo que se ha de eternizar, a interpretarlo y a plasmarlo no solamente como se ve, lo que
trasmite, para fotografiarlo como lo siente y que esos sentimientos puedan ser visibles en la
imagen. En la creacion fotografica absoluta se busca “lograr una interpretacion estética y
crear productos artisticos con un valor inmanente” (Schmoll, 2004).

El fotografo es alentado a ir mas alla del espacio de la representacion visual objetiva,
de aquello que se ve con la camara fotografica, invitando al hacedor de imagenes a
desarrollar una expresion personal —-lo que suele llamarse estilo- de tal forma que se
traspase y supere cualquier técnica habida o por haber, ya que, de este conocimiento,
surgira la inquietud por la experimentacion visual.

El proceso creativo absoluto tendra en cuenta lo ya expuesto, teniendo siempre como
meta la nocion de creacion absoluta, que ha de dominar los pensamientos ludicos y sean la
directriz de una obra fotografica “ubicada en un mismo plano con la grafica y la pintura
como fotografia autoral” (Schmoll, 2004).

El método planteado por Steiner, originado por los postulados de Moholy-Nagy,
permitié un renacimiento de la fotografia artistica no solo alemana sino también europea. Su
método llega a nosotros con implicaciones no solo allegadas al ambiente artistico, sino al de
diseno también. No debemos dejar a un lado que Moholy-Nagy ya visualizaba el potencial que
la imagen fotografica tenia, gracias a las influencias de los artistas rusos y a su analisis
respecto a las posibilidades que yacian en la creacion artistica empunando una camara
fotografica.

Fotografia 7: Archundia, Osvaldo. Fotograma. (2024)
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La influencia de la fotografia subjetiva y el concepto de creacion fotografica absoluta
llega a nuestros dias gracias a los escritos de Steinert y al programa que seguia esta
corriente. La fotografia subjetiva es una tendencia de la posguerra en Europa, que influyo
en buena parte de los artistas fotografos de la época entre los que se pueden mencionar a
Cartier-Bresson, Penn, Doisneau, Hausmann, etc.

Steinert es certero en presentar su método de cinco elementos y cuatro etapas de
proceso de la creacion fotografica absoluta. En los conceptos de fotografismo y fotodiseno
planteados por Costa y Fontcuberta, se encuentra subyacente este proceso metodologico, el
cual sirve de base para su propio modelo creativo de fotodiseno, mismo que fue un éxito en
las décadas de los anos 80 y 90 del siglo XX.

Fotografia 8: Archundia, Osvaldo. Proyecto de fotodiserio. (2024)

La fotografia se considera como un medio de expresion, de comunicacion, artistico y
al ser utilizada en un proyecto de diseno, se visualiza como el medio de transmision del
mensaje. Teniendo en cuenta que con la camara se puede disenar, en esta actividad se han
de conjugar los lenguajes de ambas disciplinas: el disenio y la fotografia. Asi, la formula
expresada por Steinert es una base en el proceso creativo y un aliciente al proponernos
disenar con fotografias, en el area que hoy se denomina disenio fotografico.

Fotografia 9: Archundia, Osvaldo. Proyecto de fotodiserio. (2012)
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